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> mes remerciements
IAcademle royale de Belgiqu

et a M. Helboet a M. D er

Jui m'ont honoré avec leur invitation

2 JUU " - &,
et pour pouvoir partager

cet aprés-midi

e avec vous

- que je remercie de leur la présence -

—— quelques réflexions
- autour d’une guestion
gui m’est tres chere
depuis ma plus tendre enfance

le corps et ses etudes!
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en effet
ayant eu une formation positivi -&—

“a la francaise XD

S commune chez les mllltalres brésiliens
: orare c Oroare!

dewse du drapeau républicain national)

:-“_-.s-:z qui proposait

“philosophie de bases scientifiques

et conséguences religieuses”

_ (Ie spiritisme, Allan Kardec, 1857)

~ sidépourvue de rituels et d'images

et gui me faisait me sentir étranger a mon environment
lui si musical, coloré et plein de mysteres,

Il ne restait donc gu’a réflechir sur
Son corps propre!



lla mon point de départ: p—

un enfant qui ne s@recw
— dansrwgair soci . —
= H(que pourtant, il ad-mire!)

dans ce qu’il lit
ce gu’il vit, voit et ressent, tous les jours!

-.'-- __1"'

- i-' -

ile hV|demment attiré par tout le contraire
—_ de ce qu'il lisait
—— — et il lisait beaucoup —
= et il est envoyé a I'age de 10 ans
a I'école militaire
ou il decide qu'il sera

danseur!



| pris par son entourage,
Il cherche le théatre
onsideré moins inacc
(inclus par les jésuites)

néanmoins
epris de I'image et de la répresentation!
ND, Gilbert. L’imagination symbolique, Paris:
== PUF, 1976.)
= et surtout aussi - le théatre -
~ ~ __ considere comme un possible moyen
_ de diffusion
de cette doctrine
positiviste mais spiritualiste,
croyant a la reincarnation

et a la communication des vivants et des morts




éatre qui le conduira pour toute sa.vie!
1éatre était d’abord la raison pa o) [T —
hoisi de faire une licence maitrise

_de philosophie _
S U pnliosopnie
a Salvador de Bahia

._'fl—Jne troupe de théatre que l'intéressait!

Jqu a S v L@

g —ar
- = =

et c’'est la qu’il a découvert

a phénoménologie
des son début universitaire
en 1968
a l'age de 17 ans!



IS rentrons au vif du sujet —

de l'objet m—} =
de ma_reﬂexm

la queﬁtlon du corps

hic et nunc
i ici dans la ville
_ff'f?"él] 'anatomiste a rejoint l'artiste
~ et je pense bien entendu
e a André Vésale (1514-1564)
~  qui a produit De humani corporis fabrica (V. 1543)

=5 dans la lignee gréco-classique

et de la Renaissance
et maintenant

lorque les spectacles vivants rejoignent I’Académie
avec le seminaire augquel nous participons en ce moment



~_quelques reperes
L Eepistémo- methodologi
tions de baseat les pas

e —"
meéthode

p—

‘enonce de Ojet
les d|SC|pI|nes emergentes
... ~ (la question du corps)

= e sujet de la recherche:
la personne du chercheur
(identification de ses apétences
et de ses compétences)



trajet anthropologique
ANT, LEVY-STRAUSS, DUR
-—|€ parcouraelﬂ SUjet alo Jet

R

atlon et compIeX|te |mpIeX|te)
‘méthodologie des histoires de vie
AROTI Franco. (Org.) Histoire et
=1l t0|res de vie: la méthode biographique

_—-—-'-_

= ans les sciences soclales. Paris: Librairie des
—I\/Ierldlens 1983.) (BERTAUX, LE GRAND)

'_".-"'--

4. le projet: proposer des pistes pour
comprendre
I'air du temps: Zeitgeist, style, bassin sémantique



~ trajet du sujet chercheur a I’'objet

. .
tion du baby boom américain des annés 1950
ee par la victoire nord-ameéricaine et des alliés
volutic artistique des 1960/70
NES, Sally. Greenwich Village 1963:
= de Performance ant the Effervescent Body.
= - Durham: Duke Univ. Press, 1993.):
_’—, « la rupture de frontiéres entre les arts
entre les arts et le quotidien
et entre la realité et le délire,

.V'. N O

“qui est alors un phénoméne anomique et localisé
mais qui devient canonigue et globalise en 1968
lorsque l'idéee des sciences de la vie brile la
distinction entre sciences de l'esprit (Ge/stwissenchaiten)
et sciences de la nature (Naturwissenschaften)



-~ la Ique, par exemple, mais, surtout
les.rapports entre les langues parlées et écrites

veau .
e Iorganlthlon du cer

NUDA. UIVVA, U .. The.-
iese Brain: Uniqueness and university. Tokyo:
‘ié’hukan 1985. (38 éditions au Japon)
vencteur de la 7sunoda Key Tapping Machine

Q,-; eme développé depuis les 1960’s), pour mesurer le
= _;m’eanlsme de changement des hémispheres du
= ~_ cerveau, qui integrent les sons entendus.

- Ces connections entre le cerveau, le language et la
culture ont ete presentees la premiere fois a 'UNESCO,
dans un collogue autour du concept de race dans
I'histoire (Montréal, 1978). Aussi au College europeen

des pratiqgues spectaculaires (Saintes, France, 1990).




~ revenant donc au trajet anthropologique:..
sinitiatique a I'Europe et a la contreculture
uggestion des militaires au pouvoir au Bresil

pour sortir du pays en 1970:

onde™ en 80 jours
¢ des collegues de théatre et d'université
,_ 2000 km en bus Bahia-Rio

] jours en-dessous de la ligne d’'eau

. _dans un paquet de tourisme Rio-Lisbonne

o — =
e ==
-
=

=== :-:1-: et 20 jours de stop Lisbonne-Londres

—= (en temongnent la popularisation du synthétiseur musical,
les deces de Janis Joplin et Jimi Hendrix

et les disputes publiques entre les Beatles)

juste au lendemain de I'’orgie” des années 1960
(Gerald Howard, ed. The Sixties.
New York: Washington Square Press, 1982.)

) | |

/Ovaae autour au




voila dmademarche pour reflechir avec vous

a propos des disciplines émergentes

nds ce mot dans le sens etymdﬁﬁ&e discere
ndre) associe au concept de paradigme

[
U \ N, 9 C C g ’

Structure of Scientific Revolutions.
go University of Chicago Press, 1962.)
tar t gu’un ensemble de concepts partageés
& par une communaute de pairs

— ainsi j'oserai dire que

i

=

= I ~ la distinction (et la con-fusion a la fois)
~— des temps historique, logique et psychologique
trouvent leur place au carrefour du corps
et ainsi je reviens a mon apprentissage,
a la phénomeénologie pragmatiqgue d’'Alfred Schitz
et a son idée du complexe de Tirésias



899/ 1959). NOSCHIS-GILLIERON,

~ T . 1 -
rad.). Le chercheur Wnﬁ
s omenoTogg‘_es scien ales
Parls Mendmns‘Khnck&eck 1987

igré SU% EOA en 1939, chercheur
lignée de Husserl, Weber, Mead et James...
Ctuel et pragmatique, il a été aussi banquier(!)

3 —

— -""._

__._-.

= aux EUA (1981/ 1983)
pour un Master of Fine Arts d’interprétation theatrale:
la rencontre avec les performance studies
et 'émergence des rapports étroits entre
les sciences de 'lhomme et de la vie
et les arts du spectacle:
la proxemie



The Hidden Dimension. N.Y.: Doubleday, 1966.
| Edward Twitchell Hall établit
un cadre comparatif de classification
S distances progressivement plus grandes:
personi onsultativo-sociale et publique
.« de communication sensorielle
gradation jusqu'aux tabous (perception
active dans un espace consultativo-social, p. ex.)
= |es niveaux de perception étant cing:

-

- cenesthésique, thermique, olfactif, visuel et oral-auditif!
- d'autres lectures concernant des disciplines
“émergentes et la question du corps: Desmond
MORRIS, Robert M. PIRSIG, Betty EDWARDS; DAVIS,
Martha. Understanding Body Movement: an
Annotated bibliography, 1971/ 1981 (Advances in

Semiotics). Blomingon: Indiana Univ. Press, 1982.

—

.




ivelles technologies

Joule r_sen.tunw

es classifications

le portable

le baladeur
— et similaires
= créent

des nouvelles distances
et des nouveaux niveaux de perception



dans la lignée qui cherche une pensée incarnée

: 2N chair, en os et en esprit (le monisme)

I soit 'expression de I'expérience vitale

ensee ancrée dans les désirs les plus profonds

ore le théatre qui conduit a

ESOLI Michel. L'Ombre de Dionysos.

- Paris: Le Livre de Poche, 1982.

octorat d’'universite a la Sorbonne (1986/ 1990)

[ ;3 thropologle sociale et sociologie comparée au

‘.-; re d’Etudes sur I'Actuel et le Quotidien, ou on initie

~  en 1988 le GRACE - Groupe de Recherche sur
’Anthropologie du Corps et ses Enjeux, qui a

permis I'acces a la bibliographie francophone concernant

les disciplines émergentes, la question du corps et

a la compréhension plus large d’un nouvel air du temps,

ou le corps et le vivant sont les protagonistes

R
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-
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-en effetintegrant des traditions intellectuelles
wde la phénomenologie, de I'existentialisme
-Paul SARTRE, Maurice MERLEAU-PONTY),
‘de I'histoire de I’Ecole des Annales,
140 - a l'ogre de la légende. La ou
‘la chair humaine, il sait que la est son gibier »
H, Marc. Apologie pour I'histoire ou métier
~d’historien. Paris: Armand Collin, 1941.)
| :aihthropologie de I'imaginaire: DURAND. Gilbert.
_'§FUCtureS anthropologiques de I'imaginaire.
— Paris: Dunod. 1960.
~— ainsi que I'essaie fondateur de Marcel MAUSS
«Les techniques du corps» (1934), In Journal de
Psychologie, XXXII, ne, 3-4, 15 mars - 15 avril 1936.
par exemple, vont aussitot apparaitre, des nouveaux
mots (corporalite, corporeite) et des nouvelles disciplines

o



hel BERNARD:

pemﬂ'du Me’

l‘

~“ , Michel. Le corps. Paris:
|t|ons Universitaires, 1972.

-‘;‘l';fi} = L'expressivité du corps.
| Paris: Delarge, 1976.



a

ributions de Michel Foucault

thnologle et des smencw
ssi de la semiotique, de | pologleﬂy
dans la spécialité"anthropologie du COrps),

JIUU U U U J U U C C JucC

e | hlstorlographle de I'esthétique, de
Omethodologle et de la sémiologie

& seraient définitives pour la conformation
= du nouvel air du temps,

— d’'un nouveau paradigme général
= ancré dans le corps humain!

qui peuvent aider a avancer
- mais aussi a confondre —
les etudes dans le champs des arts du spectacle



en effet p—

‘on peut parler V’*—
« semiologie du spe ‘

~ « sémiologie théatrale »
e € one »

Jcuayuyic uUc ia
o« anthropologle théatrale »
-« théatrologie »

: « études théatrales »

« Theaterwissenhaften »
_ « sciences du spectacle »
e « ethnoscénologie »
« performance studies »
« analyse fonctionnelle du (corps dans le)
mouvement (dansé) »
HELBO, André et al. Théatre: modes d’approche.

Bruxelles: labor, 1987.



communes
et singulieres

de ces
disciplines émergentes?




~avant d’essayer et d'y répondre .

fapide - et pretentieux — survol genealogique

a sensibilite - sensorialité — co poraine

ralité et des écritures non-phonétiques
) multisensorielles — valorisant le passé
trlques (le corps représentant le cosmos et
teres: 'enchantement)

= ultt es de I'écriture phonétique (de base greco-
latine T privilégient le sens de la vision (regarder de
d_ehors. théorie; organiser pour le regard: théeatre) —
ayant le futur comme objectif (la pédagogie) —
repandues avec la Renaissance (la perspective) —
anthropocentriques (le corps dissequé [redresse,
refoulé]: le désenchantement) — la perte de prestige
de I'imaqge

y .



atiques, qui associent les

ohonétiques a I’utilisatiw%ﬁ,
nultisensorielles — valorisar présent —

ques (le corps protagoniste: le re-

nent) — le privilege de I'nmaqge
e

- e
i~
e

=i c’est comme si

= le corps apprivoisé par I'Occident

= et aux sauvages
revenait revolté au Nord!
avec les cultes du corps
les massothérapies
les thérapies par I'odorat
etc ...



ernard;  BOETSCH,  Gilles  (Dir.).
ire du corps. Paris: CNRS, 2008.

\O, Michela. Dictionnnai corps. Paris:
' 4‘ . \/ '\ I/ - ' - a . " a _' o . ' » ‘

ues. Histoire du corps; (Dir.). 3 vol. Paris:

I'.

——
—

=

= les prédecesseurs:
LE B —-TON David. Anthropologie du corps et
rnité. Paris: PUF, 1990.

= -"--'; . Corps et sociétés. Paris: Librairie des
Méridiens, 1985.
* VIGARELLO, Georges. Le propre et le sale: I'hygiene
du corps depuis le Moyen Age. Paris: Seuil, 1985.
. . Le corps redressé. Paris: Armand Colin,

1979.




s disciplin_‘eSé_mergentes -
sont-eles _ﬁ

- - - S = .
. : ._;'-'- i . = 7 o —_—— S —

LI . -
— [l — - - — —

]

6t des perpsectives transdisciplinaires?

e

entre art et science?

— entre création et critique?
= entre théorie et pratique?

entre epistemologie et methodologie?



le cirque ...
- le mime .
-~ le concert/ le reC|taI

*Eies arts du spectcacle de Ia rue .

— ._
-l-l'_._ —_—

= _.,.., I'art corporel ..
—— le happening ...
= la performance ...
la capoeira ...
la kinésiologie
la notation de la danse ...



es et expressions esthétiques
gue sont les arts contemporains?
~qui ne sont pas des dis S

Jui ne sont pas non plus des langages
nble odes et signes
'nigmes” préts a se faire déchiffrer!
~ les arts sont donc bel et bien
érlences et des expressions esthetiques
_BAUMGARTEN forme de co-n-naissance et
=~ = conceptions de beauté partagees)

= qU| réflechissent souvent sur leurs propres processus

——

—

la scene est devenue elle aussi aussi lieu de théorisation

(ROLAND. Pascal. Danse et imaginaire: etude socio-
anthropologique de I'univers chorégraphique
contemporain. Cortil-Wodon: E. M. E., 2005.)



des diction‘naires

L, Philippe (Dir.). Diction e la danse.
Nouvelle ed. Paris: Larousse, 2008.

Michel (Dir.). Dictionnaire encyclopédique
eatre a travers le monde. Paris: Bordas /
R, 2008. (premiére édition avec une reférence a

& Jethnoscénologie, depuis 1991)

- - =
— = [ —
i -

e

- —
i

=
e

- PAVIS, Patrice. Dicitionnaire du théatre: termes et
concepts de I'analyse théatrale. Paris: Editions sociales,
1980. (premiere référence a I'ethnoscénologie + 35
rubriques théatre + 8 rubriques relatives a la danse, a la

musique et aux arts plastigues)



Avant de Y Issez |la parole pour gu’on puisse établir

onversation et quelques réflexions plus collectives,
ropose de revenir au résumé q'dé'—évalsr
L M. Helbo:

50, ontieres entre les sciences
e et de Iespnt entre les sciences et les arts,
les arts visuels et les arts du spectacle,
I'Occident, se sont cassees peut-étre a

5. Un témoignage de cet air du temps, et aussi
Wmn reuss! effort d’organisation de la connaissance
T:anernant les arts du spectacle, vers les années 1980,
est I'oeuvre collective Théatre: modes d’approche
(Bruxelles: Meridiens Klincksieck, Labor, 1987). Plus tard
(1995), dans la méme lignée, apparait une tentative
trans-disciplinaire et anti-ethnocentrique, pour articuler
théorie et pratique, creation et critique, art et science.




_'est lI'ethnoscenologie, proposée a par .
Ite Paris 8 et la Maison des gumsm—-
dont Iobjet est la problemathue du COrps

_'ires organises, dans des diverses
"-*a theatre, de la danse, du cirque, de
" des happenings et des performances,
._,--:_-r- SSI des rites représentatifs, des
Aenomenes sociaux extraordinaires et, méme,
des formes de la vie quotidienne, une fois
gu'elles sont pensées en tant que phenomenes
spectaculaires.

—.-d

-I.



-hrwe conclusion temporalre -
au moment

1[0 on des corp&(concentra‘ﬂ'bﬁﬁl'r'e' du Chrlst
] saint, écrit, etranger, extréme, corps-machine,
OrpsS objet/corps sujet, ponque,corps
orps sans organes, virtuel — MARZANO, 2007)
présence de vrais corps humains écorchés et

.' " traités dans des galeries d’art
a popularisation des collections du type “a la

::..4 uverte du corps humain!”, avec la distribution d’un
= squ_elette de 1,1m (Le Soir magazine, diffusées aux
sous-plats de restaurants a Bruxelles)

a propos des corpus de recherche,
J'aural un exemple, pour apres notre conversation,
SI ca vous Intéresse ...



_mais, pour l'instant,
fnant donc la methodologie de la
la constitution de corpus de référenc
_ les mots-cles sont

E
rehg...
e,

i - JICl1IC U
cceptation du discurs des pratiquants

“» description (ethnographie dense)

_ molles (liquides) en lieu de concept durs:
itrices esthétiques (biologique: animale; humaine

o e
- ‘ o e
— _ —_—

o —

""Fﬁelle, “ethnique’]: linguistique et des traditions
~ “relgieuses”; ecologique: climatique);

= e systheme spectaculaire;

et

 carrefour
(le corps et la scene comme des carrefours)

i —
B
e

-
s



=
=

= = comprendre les textes sacrés —

et qU| est |a reference etymologlque a la base de I'hermeneutique)
- et au romain Mercure (celui qui se déplace avec des ailes aux
pieds et a la téte,

le patron du commerce et des arts)



U CAIEIBUINS habite I'angpisse existentialiste
BENCE gUE doIt S’y décider e chemin: & suiviel _

S CEst lervenceau du e ,

iEUS les langagesiet de toutes les langues

[ 7 4
c'r N\ Ny r 'Wallnla e
(A — 5

SISBIAIES grandsimediateurs entre les étres humains
*verbe est ce gui fait la distinction
_--— entre une chose et une autre,
== |a plus grande des confusions,
“lem anque de communication: fraduttore traditore)
~ uni seul homme (ou un groupe d’étres humains)
ne pourra jamais parler toutes les langues au monde!

Ce gqui renvoie au desir humain de tout connaitre

le desir d’arriver au “ciel”:
le mythe biblique de la Tour de Babel!



afeuisinaissent lesimarcheés et Ies V|Iles
c'est 12 ou il y a'des gens

-b'
2V/EC dwtgmps et del
QOLIf S Cheter de I’ art 'y comprls du spectacle

l2s CE (S UKS Sont Ies points, les ports, les ponts
descinctlation de biens matériels et symboliques

or a foutine ordinaire et les habitudes
e, :_r,; 3 ordinaires se cotoient et s’entrecroisent
= st @U se produit le spectacle quotidien de la
—— convivialité
-~ oulatransculturation se fait
- la rencontre entre des cultures distinctes —
- tant propice aux arts professionnels du spectacle -
et a la construction des edifices consacres au theatre

et a la danse et a I'opéra: les arts du spectacle

i

11



7 I\

les thea rea'so_ﬂ des carrefours ou se cotment

JES PEersonnes de toutes sortes et rce
EOMPIEIdEs individus marginalisesypar|a societel

= o

—
o

SO ISENCAGOREN] mmﬁeis-deﬂamuaque;
- de |a danse et du théatre
mnagie, de lillusion et de la diversion!

¥ = par les théatres
— et par d'autres carrefours
~ comme les bars et les maisons de prostitution

ﬁre nent leurs formes les icones spectaculaires qui identifient
paucoup des nations, comme, dans I’Atlantique noir,

le tango argentin,
le candombe uruguayen , la samba bresilienne,
le fado portuguais, le flamenco andalous
et le Jjazz nord-américain!



ce n'est pas unrhasard
S| archltectur"fheatrale

= a% europeenn_

(rerzisserice ce 2 rJoreresg LUl ESFIRECO orrru
~ du theéatre et de la théorie
._ _G grand prestige de la vision)

_':' finvention de |la perspective

—_— evogue
= = I archltecture des carrefours deambulants
= 'f::_—. gui a partir de la péninsule ibérigue
= e ont reduit les distances mondiales!
Et gu’une des references du carnaval
(Padieu au corps, a la chair, avant la caréme)
peut étre char naval!



o .

“de tous les carrefours

= des villes
— des temples
— des theatres



——

p——
Nigsciliitre tre pour ce

]

e corps émergent:

: - e
_.-L____-

a questlon des disciplines”

-"""-

_|—'-'
—=-—1':l
__'

—

bien a vous
merci!



	aux carrefours naissent les marchés et les villes�c’est là où il y a des gens�avec du temps et de l’argent�pour s’acheter de l
	un autre titre pour cette leçon�pourrait être donc��“le corps émergent:��la question des disciplines”��bien à vous�merci!

